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Miyazaki, Takahata e Studio Ghibli: quando a animacéo japonesa da aula pro
ocidente

Natasha: Oi. Sejam bem-vindos ao quarto episédio da terceira temporada do podcast
da Japan House Sao Paulo. Eu sou a Natasha Barzaghi Geenen, diretora cultural da
Japan House, e vou te levar comigo pra mais uma viagem pela cultura japonesa.
Nesta temporada, o tema é cinema! E em cada um dos oito episédios, a gente vai
mergulhar em um grande tema que atravessa 0 cinema japonés. E quem me
acompanha aqui é o Pedro Butcher, professor e critico de cinema.

Pedro: Nos episodios que ja foram ao ar — e que vocé pode maratonar assim que
terminar esse aqui — a gente ja falou de um monte de filme, um monte de diretor...
Mas no episédio de hoje a gente vai falar de um estudio.

Natasha: Pois €. Quando vocé pensa em animacgao japonesa, eu aposto que vém a
sua mente filmes como A Viagem de Chihiro, Meu Amigo Totoro, A Princesa
Mononoke, O Servigo de Entregas da Kiki...

Pedro: O que talvez nem todo mundo saiba, é que esses filmes dividlem a mesma
casa: o Studio Ghibli.



Natasha: No episédio de hoje do podcast da Japan House Sao Paulo, as mentes
geniais por tras desse estudio: Hayao Miyazaki, Isao Takahata e o Toshio Suzuki.

Natasha: Ja virou tradicdo nesta temporada a gente dar um passinho para tras logo
no inicio do episédio, antes de entrar no tema principal. Eu juro que ndo é pra encher
linguica, mas porque, quando a gente fala de arte, o contexto é tdo importante quanto
a obra em Si.
E, no que diz respeito & animacéo japonesa, por ela estar tdo presente assim no nosso
imaginario e na cultura pop, talvez a gente ache que jA sabe o bastante.
Mas, Pedro, eu te pergunto, de onde vem a animacao japonesa? Ou melhor, de onde
vém os animes?

Pedro: O Jodo Lanari Bo, um diplomata e professor de cinema na Universidade de
Brasilia, que a gente ja ouviu em alguns episédios, lancou uma isca bem legal sobre
como tudo isso comegou.

JOAO LANARI BO: Aquelas gravuras japonesas, as famosas
gravuras, essa tradicdo pictérica japonesa, gravuras, pinturas, tém
uma densidade impressionante, né, entdo eu acho que seria
inevitavel que de repente uma animacéo forte fosse nascer dai, né?
A gravura japonesa influenciou os impressionistas, né? O Van Gogh
era totalmente seduzido pelas gravuras japonesas, pelas cores, pelos
crepons e eu acho que a animacao passa por ai, né, passa por essa
tremenda tradicdo de organizar imagens, de fazer as imagens
contarem historias...

Natasha: A ilustracdo japonesa € uma tradicdo artistica muito antiga, é dificil até falar
com precisao de quando ela comecou.

D& pra bater o martelo, no entanto, sobre o periodo no qual ele ganhou forca: o
periodo Edo, a partir de 1603. Nessa época, a producao gréafica do Japao sofreu um
aumento consideravel com a popularizagdo dos Ukiyo-e, que numa traducdo literal
significa retratos do mundo flutuante.

Pedro: O Ukiyo-e € um género de impressao em xilogravura desenvolvido entre o
século XVII e o comeco do século XX no Japdo, em que eram retratados os modos
e costumes, umas cenas da vida cotidiana e a natureza do Japao. Essas pinturas sao
0 que a gente conhece aqui no Ocidente como "gravuras japonesas".

Natasha: Ou seja, mais uma das coisas que o Japao entende e muito, que é a
ilustracéo, o desenho. Mas quando é que ele comecou a ser animado?



Pedro: Natasha, eu encontrei todas as respostas pra essa sua pergunta num artigo
da Cristiane Sato, que faz parte da Associacao Brasileira de Desenhistas de Manga
e llustracbes, a ABRADEMI.

Ela conta que boa parte dos fas de animacéo japonesa costumam afirmar, de maneira
equivocada, que Hakujaden, que pode ser traduzido de maneira literal como A Lenda
da Serpente Branca, foi o primeiro desenho animado japonés. O filme é um longa-
metragem, que foi produzido ja em cores, em 1958, com direcao de Taiji Yabushita.

Natasha: Sé que essa informacgdo desconsidera toda a producdo independente e
comercial que houve no Japao desde 1910.
Essas, que sao consideradas as primeiras animacgdes japonesas. Na maior parte
eram curta-metragens mudos, feitas a nanquim. Elas ganharam som em 1930 e cores
em 1950.

Pedro: E eu aposto que vocé deve ta se perguntando quando que surgiu o termo
anime, que pegou tanto que até aqui no Brasil € como a gente conhece as animacgdes
japonesas, né? Até a ocupacdo americana, do pos segunda-guerra, os desenhos
animados no Japao eram genericamente chamados de “douga” ( “imagens em
movimento”). Essa expressao servia também para definir “filme”. Nao havia em
japonés uma palavra distinta que significasse “animacao”.
Foi a influéncia estrangeira que trouxe ao idioma japonés novas expressoes, agora
derivadas do inglés, como "ea-kon" para “ar condicionado” e "aisukurimu" para
“sorvete”.

Dai, a partir da década de 50, a expressao “anime”, derivada do inglés “animation”,
passou a ser usada como sindbnimo de desenhos animados de origem japonesa.

MIKANNN Eu lembro que passava bastante na TV aberta e tinha varios
animes gque passavam.

Natasha: Essa é a Miriam Castro, mas talvez vocé conheca ela pela alcunha de
Mikannn, com trés n's no final. Ela é jornalista, youtuber e completamente alucinada
por desenhos animados japoneses. Como a maioria dos brasileiros nascidos nos
anos 90, ela foi apresentada a esse universo pela TV aberta.

MIKANNN E tinha o Fly, que hoje em dia até esta rolando a nova verséo,
gue é o Dai, que era baseado em Dragon Quest... Eu lembro que eu via
no SBT. A TV Globinho, tinha bastante coisa também, mas eu via como
gualquer outro desenho assim, sabe? Nao diferenciava muito. E o que
mais me fisgou assim quando era pequena, foram duas animacdes.
Uma era a animacao de Pokémon, porque eu era louca por Pokémon e
meus pais até ndo me deixavam assistir porque tinham ouvido falar que
era violento e tudo mais. Ai 0 meu primo estava assistindo, assisti com
ele e a partir dali eles deixaram, né...



Pedro: Os animes chegaram no Brasil por volta da década de 60, e foram exibidos
pela Globo, a extinta TV Tupi e outras emissoras — um destaque aqui pro “Menino
Bibnico”, que foi exibido aqui em 1983. A animacgao é de Osamu Tezuka, considerado
pai do mangd, que também é criador do famoso Astro Boy. Outro destaque da época
€ a animacao Akira de Katsuhiro Otomo, que foi a primeira animacao japonesa a ser
exibida no grande circuito dos cinemas brasileiro, em 1991 e é considerado um marco
da cibercultura. Apesar disso, foi somente em 1994, que os animes bombaram de
vez, quando Cavaleiros do Zodiaco comegou a passar na extinta TV Manchete.
Depois, até 1999, a emissora apostou em outros titulos como Yu Yu Hakusho, Sailor
Moon, Samurai Warriors, Shurato e Super Campedes. Com a popularizacdo dos
animes no Brasil, outras emissoras de televisdo comecaram a exibir outros titulos,
como Pokémon e Dragon Ball, por exemplo.

MIKANNN Mas teve outro que ai sim, foi um que eu vi na banca de
jornal e quis e deu certo comprar que foi uma fita VHS das Guerreiras
Magicas de Rayearth, que nossa, eu acho que tinha dois ou trés
episddios s6 e eram 0s Unicos que eu tinha e eu ficava assistindo aquilo
repetidamente. Assim, era muito legal, entdo acho que foi a minha
primeira grande paixdo. Eu era muito pequenininha, mas ja gostava
bastante.

Natasha: No caso da Mikannn, eles foram porta de entrada para um outro universo.

MIKANNN A minha histéria com o Studio Ghibli € bem antiga. Eu tinha
uma relacdo que ndo era muito proxima com as animacdes japonesas,
entdo eu ndo era uma pessoa que assistia muito, assistia o que estava
passando na TV ou entdo o VHS que eu gostava. Mas eu gostava tanto
guanto eu gostava de um filme da Disney, sabe? N&o era nada especial.
S6 gosto desse tipo de animacéo, s animagdes japonesas. Mas um dia
eu fui ao cinema com minha familia e a gente viu que estava em cartaz
o filme que tinha ganhado o Oscar de melhor animacéo, que era A
Viagem de Chihiro. E a gente estava sem ideia do que assistir, viu 0
poster la eu, minha méae, meu pai e meu irméo. Entdo, assim eu e meu
irmao, a gente desde pequeno a gente |é legenda e tudo mais, entédo
vamos ver o filme legendado. Nisso eu tinha uns nove anos de idade
por ai. E a gente ndo se tocou que o filme era legendado, mas o audio
era em japonés. Minha mae é professora de inglés, entdo ela estava
achando ah eles vao ver um filme ai com o audio em inglés e eles leem
a legenda. Mas, no fim das contas, todo mundo teve que ler a legenda
porque o filme era em japonés e foi diferente de tudo que eu tinha visto
na minha vida. E ndo sé eu, mas a minha familia inteira saiu impactada,
foi algo que mexeu muito com todo mundo. Meu irmdo era um
pouquinho menor, mas mesmo assim ele gostou bastante e meus pais
ficaram embasbacados. E eu brinco que aquele dia mudou minha vida
pra sempre, porque foi um dia que me abriu para possibilidades do
cinema, possibilidades do cinema de animacéo e também, conforme eu
fui crescendo, que eu fui percebendo como era acompanhar diretores



de cinema especificos, no caso o Hayao Miyazaki. Depois eu descobiri,
olha, tem outros filmes desse mesmo cara, entdo vou assistir.

Pedro: O Studio Ghibli tem uma imensidao de filmes, sdo mais de vinte. E tudo isso
comecgou com uma amizade.

TAKASHI YAMANISHI: O estudo Ghibli, na verdade, iniciou-se com
a iniciativa de trés co-fundadores, o Hayao Miyazaki, Isao Takahata
e 0 Toshio Suzuki.

Natasha: Esse € o Takashi Yamanishi, professor de lingua e cultura japonesa. Ele
também da aula sobre o Studio Ghibli, e aqui eu ndo t6 usando figura de linguagem
ndo, ele realmente d& aulas sobre o estudio.

TAKASHI YAMANISHI: Uma coisa que eu gosto bastante, passei a
gostar depois que comecei a dar as aulas e cursos envolvendo os
filmes do Studio Ghibli, € que a partir da obra a gente entende a
histéria do artista e o proprio Miyazaki falar que é impossivel, é
complicado fazer filme porque, querendo vocé, querendo ou nao
guerendo, vai transparecer parte de si.

Pedro: Entdo vamos conhecer esse trio de amigos: o Hayao Miyazaki, o Isao
Takahata e o Toshio Suzuki. E, pra isso, uma trilhinha de O Castelo no Céu, que foi
o primeiro filme do estudio, ndo faz mal a ninguém, né? O animador e diretor Hayao
Miyazaki nasceu em 1941, em Téquio. Ele € o segundo dos quatro filhos de Katsuiji
Miyazaki, diretor da Miyazaki Airplane, que fabricava pecas para os cacas de combate
japoneses durante a Segunda Guerra Mundial. E ele comecou desenhando
justamente a maior paixao da familia: avioes.

Natasha: Ja o diretor Isao Takahata, nascido em 1935, diferentemente da maioria
dos diretores de anime, nao desenhava e nunca trabalhou como animador antes de
se tornar um diretor de fato. Seus hobbies sempre foram musica e literatura. Ele,
inclusive, se formou na Universidade de Toquio no curso de literatura francesa.

Pedro: Quem também se formou em literatura foi o produtor Toshio Suzuki. Ele, que
€ 0 mais novo do trio, nasceu em 1948, e comegou a carreira como editor de mangas.

TAKASHI YAMANISHI: Esses trés grandes nomes vém a tona
guando falamos do estudio. Ele foi criado no contexto de que eles
precisavam de um local para produzir os filmes autorais e, voltando
um pouco atras, o Hayao Miyazaki e o Isao Takahata, sempre
trabalharam juntos. O Takahata estava em uma posi¢ao praticamente
de mestre do Hayao Miyazaki. Trabalharam em diversas obras,
inclusive eles trabalharam juntos na Toei Animation, que é um grande



estudio de animacdo do Japao. Dragon Ball, One Piece, diversos
animes hoje em dia sdo produzidos pela prépria Toei, e eles também
tinham projetos de produzir animagdes, mas eles viram uma limitagéo
no momento de criar as animacdes que o mercado exigia, que o prazo
era curto.

Natasha: Essa rotina de producéo quase que industrial da Toei Animation, fazia com
gue o Miyazaki e o Takahata sentissem como se toda a criatividade deles estivesse
sendo podada. Eram ideias demais fervilhando na cabecga desses dois.

TAKASHI YAMANISHI: as vezes eles nao conseguiam transmitir o
gue era a grande paixdo dele, na animacdo, que é retratar 0s
aspectos psicolégicos, por exemplo, dos personagens. E visto que
isso aconteceu e dada essa dificuldade, eles passaram a produzir
filmes autorais.

Natasha: Em 1985, Miyazaki e Takahata juntaram forgcas com o terceiro elemento, o
produtor Toshio Suzuki, pra fazer os animes do jeito que sempre quiseram fazer. E
foi rapida a coisa: somente um ano depois, em 1986, o flme O Castelo no Céu levou
nada menos que 775 mil pessoas aos cinemas — um sucesso de bilheteria e de critica.
O aviao tinha levantado VOO.

Pedro: Avidao?

Natasha: Bom, pra quem ndo sabe, Ghibli era 0 nome usado pra denominar a
esquadrilha italiana na Segunda Guerra Mundial. A palavra vem do arabe e significa:
"vento quente que sopra no Saara".

Pedro: Uau, essa eu nao sabia.

TAKASHI YAMANISHI: Entdo, a ideia deles € o que esta ai
transmitido no nome literal do Ghibli € que eles queriam ser 0 novo
vento da animacéo japonesa. E dito e feito.

Pedro: Dito e feito mesmo. Dois anos depois de O Castelo Animado, o Studio Ghibli
surpreendeu mais uma vez lancando dois flmes ao mesmo tempo.

Meu Amigo Totoro, dirigido pelo Hayao Miyazaki, e Tumulo dos Vagalumes, de Isao
Takahata, s@o obras primas consideradas por muitos os melhores filmes do Studio
Ghibli até hoje. O Totoro que da titulo ao filme do Miyazaki, inclusive, se tornou o logo
do estudio.

Natasha: Que curioso esses dois filmes terem saido no mesmo ano, porque, apesar
de serem de um mesmo estudio, eles tém uma pegada muito diferente. O Totoro &
mais infantil, né, tem aquela coisa da inocéncia da crianca; e o Tumulo dos Vagalumes



€ um filme bem mais denso e que, apesar de ser uma animacéo, foi considerado um
dos melhores filmes de guerra ja feitos. Eu perguntei sobre essa diferenca entre os
dois diretores pro Takashi.

TAKASHI YAMANISHI: Uma comparacao que é bastante feita entre
0 Miyazaki e o Isao Takahata é de que o Isao Takahata ele produz
obras que parecem um museu de arte. Vocé pisa |4, entra, reflete.
Vocé é chocado e as vezes é dificil de captar todas as informacdes
gue ele tem para transmitir, porque o nivel de cultura que ele exige
dos espectadores € muito alto. E o proprio Isao Takahata, € um
grande intelectual formado na Universidade de Toquio, traz vérias
referéncias culturais dentro das obras. Ja algumas pessoas
consideram o Miyazaki como um parque de diversdes. Ele faz obras
fantasticas que ndo necessariamente tém um enredo que faz sentido.
Mas as criancas vao |4, assistem, ficam fascinadas e vdo embora.
Talvez essa seja uma diferenca um pouco marcante entre os dois. De
um fazer uma obra mais para as pessoas ficarem mais reflexivas e
outras, digamos, para entreter, o Miyazaki, que, no final das contas,
faz filmes voltados para o publico infantii. E uma coisa que é
fundamental diferenciar do Miyazaki e do Isao Takahata € que o
Takahata ndo desenha. Ele faz histérias, ele dirige, mas ndo é quem
ilustra. O Miyazaki esta |4 fazendo storyboards e fazendo as
ilustracdes, corrigindo tudo a mao mesmo. E quando ele ndo gosta,
ele mesmo apaga e vai refazendo a cena. Entdo, Miyazaki é a pessoa
gue bota, digamos, a mdo na massa e esta presente em todas as
etapas, inclusive na parte de ilustracdo. Ja o Isao Takahata, ele nao
ilustra, ele mais orienta e € uma mente dificil, porque, j& que nao
consegue ilustrar, fica mais dificil trazer a tona o que ele quer. Entao,
as pessoas sofriam muito na méo, mas o Isao Takahata € uma grande
referéncia dentro da animacao.

Pedro: Por causa dessa tal "mente dificil" do Takahata, algumas pessoas chegaram
até a tentar pintar ele e o Miyazaki como rivais. Mas o Takashi garante que isso &
tudo intriga da oposicéo.

TAKASHI YAMANISHI: Muitas vezes as pessoas mostram o0 Isao
Takahata e o Miyazaki como rivais, duas pessoas que estao,
digamos, em contraponto. Mas na verdade, o Miyazaki deve muito ao
Isao Takahata, tanto € que ele esteve na carreira de animador do
Miyazaki, comegou sendo, digamos, nessa relacdo de mestre e
aprendiz com o Isao Takahata, o Isao Takahata criou, digamos, a
base praticamente da animacdo. E aquelas coisas que s&do t&o
vanguardas que sao tdo naturalizadas hoje em dia, mas que na época



foi inovador, como por exemplo, trazer esses aspectos psicoldgicos
dentro das tramas que eles conduzem.

Natasha: O Suzuki, terceiro elemento do Studio Ghibli ja disse uma vez que Miyazaki
e Takahata eram uma espécie de "concorrentes amigaveis". E que lancar dois filmes
ao mesmo sempre foi a grande motivacdo deles, uma maneira de criar uma
competicdo saudavel, que fazia com que os dois sempre tentassem chegar ao melhor
resultado possivel.

Pedro: Os dois permaneceram amigos até a morte do Takahata, em 2018. E,
Natasha, tem um video lindo de uma homenagem que o Miyazaki fez ao diretor, no
funeral dele, onde ele conta que os dois se conheceram num ponto de dnibus, durante
uma chuva danada. Bom, quem né&o se lembra da cena do Totoro com a Mei, cada
qual segurando seu guarda-chuva, num ponto de onibus?

Natasha: E inesquecivel mesmo. Bom, o reconhecimento de Meu Amigo Totoro e
Tdmulo dos Vagalumes foi um dos fatores que contribuiram para que o proximo filme
do estudio atingisse um numero surpreendente de espectadores. Mais de 2 milhdes
e meio de espectadores foram ao cinema em 1989 para assistir O Servico de Entregas
da Kiki, foi o filme mais visto no Japao durante aquele ano. A gente falou sobre esse
filme e o livro que deu origem a ele no episodio sobre adaptacdes literarias nessa
temporada. Depois vieram Memodrias de Ontem, do Takahata, Porco Rosso, do
Miyazaki — que, inclusive, fez uma bilheteria maior do que a de A Bela e a Fera da
Disney —, A Grande Batalha dos Guaxinins, do Takahata, Princesa Mononoke, do
Miyazaki, Memoérias de Ontem, do Takahata... Enfim, um caminho bastante exitoso
gue teve o seu apice em A Viagem de Chihiro, em 2001.

ARNALDO LORENCATO: Bom, A Viagem de Chihiro é daqueles
filmes memoraveis, que vao marcar eternamente as geracdes de tao
bonito que é essa animacéo, esse filme, né.

Pedro: O Arnaldo Lorencgato, nosso critico gastrondmico e de cinema, contou pra
gente a historia do flme — que, alias, tem comida a beca. Mas se vocé ainda nao viu
o filme, calma que néo vai ter nada aqui que vai estragar sua experiéncia.

ARNALDO LORENGCATO: A gente tem ali uma familia que esta de
mudanca de cidade. Ai, pai, mae e filha, menina boba, mimada, filha
Unica e tal, e a historia é que eles acabam pegando, o pai tenta pegar
um atalho e esse atalho conduz a um tunel que vai conduzir a um
outro lugar. Eles vao andando ali, um lugar super bucélico, retirado
da cidade. Nada com aquele aspecto urbano, € muito mais bucdlico,
muito mais antigo e tradicional. A menina resiste porque ela é
chatinha, sabe? Ela ndo quer que os pais...”"ndo entrem ali. ndo

entrem ai”. E ela esta assustada com tudo e os pais entram. E tem ali



um lugar que é uma selecao de restaurantes e um deles tem comida.
E o pai diz assim: Olha, eu tenho cartdo de crédito, eu tenho dinheiro.
Portanto, vdo me servir. Quando chegarem - que n&o aparece
ninguém para servir - eu vou comecar a comer. Eles comecam a
comer aquelas comidas lindas, colocadas no balcao alucinadamente,
e a menina ndo quer comer. Ela se recusa a comer e ela resolve dar
uma volta e explorar o lugar e ela acaba encontrando um menino
chamado Haku, que vai ser super importante no desenvolvimento da
histéria. Ela volta e quando ela volta j4 esta anoitecendo e os pais
viraram porcos. A primeira coisa € que € uma parabola e é um rito de
passagem. Ela vai sair da infancia para adolescéncia de maneira
muito clara.

Pedro: A Viagem de Chihiro foi uma das poucas animacdes da histéria do cinema a
receber o prémio principal de uma grande premiacao internacional de cinema, ele
recebeu o Urso de Ouro no Festival de Berlim e foi o primeiro longa de animag&o em
outra lingua, que nao o inglés, a receber o Oscar de Melhor Animacédo. Ou seja, A
Viagem de Chihiro apresentou a animacéo japonesa pra muita gente. E ndo s6 isso,
ele também pode ser considerado uma porta de entrada pro cinema japonés pra um
publico que ndo conhecia o cinema japonés. E eu acho que o principal fator desse
encantamento ta no fato justamente do A Viagem de Chihiro apresentar um universo
e apresentar uma estética de animacao totalmente diferente daquela que a gente ta
acostumado, que é aguela dos estudios Disney.

O fato dele apresentar esse encantamento, trazendo uma dimensao espiritual muito
diferente da nossa percepcao do ocidente, uma animacao com uma estética que nao
tem aquela ambicao realista e que nao traz aquela coisa da Disney de trazer animais
humanizados ou ter a necessidade de ser um filme musical. Tem uma importancia
muito grande a musica no filme, mas o filme ndo é necessariamente um musical.
Enfim, sdo muitos os elementos que fazem de A Viagem de Chihiro um filme muito
diferente, que abre a percepcao e estende um pouco o que € considerado animacao
pra um monte de gente. Mas eu vou deixar o Takashi falar mais sobre isso.

TAKASHI YAMANISHI: Chihiro é o filme mais conhecido, sem
duvidas, dentro do Studio Ghibli, e teve toda essa questéo do holofote
gue teve por conta do Oscar, mas precisamos também dar um passo
atras e lembrar qual foi o contexto em que isso aconteceu. Teve antes
do Chihiro, teve a Princesa Mononoke, que foi um baita de um
sucesso de bilheteria no Japao também. E tudo isso tem alguns
dedos ai do Toshio Suzuki, que é o produtor, € o cara do marketing e
0 cara que soube vender e fez uma baita de uma propaganda para
vender A Princesa Mononoke e com todo este know how que ele tinha
da Princesa Mononoke e também com o inicio da parceria com a
prépria Disney, com a distribuicdo no Ocidente, que iniciou também
com a Princesa Mononoke, abriu-se as portas para difundir o trabalho



do Studio Ghibli, e no contexto da Chihiro, teve alguns motivos que
dava para dizer que faz sentido ter acontecido, porque 0 orgamento
que foi trazido para a Chihiro foi gigantesco. Todos os animadores ja
estavam super experientes, entdo o estudio ja estava numa fase
madura para conseguir produzir filmes de qualidade. Entdo foi uma
consequéncia de diversos fatores, ndo apenas do filme em si, que
claramente € fantastico, mas que teve toda essa questdo dos
bastidores, sobretudo do produtor Toshio Suzuki, que foi
movimentando e negociando com as bilheterias e com relagbes
internacionais para que culminasse no Oscar.

Natasha: Tem uma coisa que hem todo mundo sabe, Pedro, € quem foi a inspiracao
para o Miyazaki criar a Chihiro. Tudo comecou com a filhinha de dez anos do Seiji
Okuda, que era produtor associado do filme.

TAKASHI YAMANISHI: Tanto € que quem foi ao Oscar nao foi nem
o Miyazaki, foi uma pessoa que trabalhava junto com eles, que
inspirou inclusive a propria Chihiro. Uma coisa que o Miyazaki fala €
gue a inspiracdo estad num raio de trés metros e a inspiracao da
Chihiro foi uma menina que se chama Chiaki, que era filha de um
casal de amigos que ele tinha, entdo inclusive a cena em que o sapato
vai embora e € levado pelo rio, é baseado no episédio que eles tinham
no churrasquinho que eles estavam fazendo na beira do rio. E quem
foi receber a premiacédo do Oscar foi justamente o pai da Chiaki, ou
seja, 0 equivalente ao pai da Chihiro que foi la receber e receber o
Oscarr.

Pedro: Dito isso, antes da gente passar pro nosso filme queridinho, acho importante
trazer aqui algumas das principais tematicas dos filmes do Miyazaki — que, querendo
ou ndo, sdo o0s que ganharam mais fblego ao redor do mundo.

TAKASHI YAMANISHI: O Miyazaki é conhecido por criar filmes
infantis e filmes voltados para criangas, mas com tematicas super
adultas. Seja os elementos da relacdo dos humanos com a natureza
gue é presente desde Nausicaa de 1984, presente em A Princesa
Mononoke, presente em Chihiro também, de certa forma, tem a
tematica do voo, a familia do Miyazaki vem de um contexto de ter uma
industria de aviacao. Ele retrata muita a questdo da natureza, porque
ele viu o Japéo sofrendo todas as consequéncias da modernizacao,
da destruicdo da natureza, do verde, a natureza sendo destruida.
Todas essas tematicas sdo trazidas n&o necessariamente em
primeiro plano, mas de forma sutil, dentro dos filmes. E isso &€ uma
coisa que chama bastante atencdo. Outra coisa que costuma ser
trazido como destaque do Miyazaki € a questdo do protagonismo



feminino dentro das obras dele. A grande maioria dos personagens
gue o Miyazaki traz tem uma mulher como protagonista. Ele retrata
algumas questdes pessoais, como a representacao de forma indireta,
mas da familia dele, sobretudo a figura da mae, bastante presente
nas personagens femininas, muitas vezes as personagens femininas,
sendo retratadas de forma bastante forte e bastante intensa. Uma
caracteristica bem comum desses filmes do Miyazaki e filmes
japoneses como um todo e o que faz com que as pessoas do
Ocidente figuem com uma pulga atras da orelha “Eu n&o consigo
entender’. E que muitas vezes ndo tem uma conclus&o: os japoneses
nao tém uma resposta pronta. Nao tém, por exemplo, o bem e o mal
muito bem definidos. Entdo, mostra esse dilema e o proprio Miyazaki
fica lutando e fica refletindo sobre toda essa condicdo humana,
porque essa também, no final das contas, € a sociedade em que
vivemos, né?

Natasha: Ouvindo o Takashi falar sobre a natureza nos filmes do Miyazaki e,
principalmente, a respeito do fascinio dele com a aviagdo, com o voo... Eu fiquei
pensando que, com excecao de um filme em especifico, todos os demais se passam
na terra ou no ar.

TAKASHI YAMANISHI: Ponyo, na verdade, foi um grande desafio
gue o Miyazaki quis fazer, o Miyazaki era muito bom em retratar a
terra e 0 céu, seja nos voos, ou seja, na natureza. Mas dentro da
animacao, foi um baita desafio tentar retratar a agua, o ambiente
aquatico. E, se vocé notar, € o Unico filme em que tudo se passa
dentro de dentro da agua. A intencdo do Miyazaki era fazer um
personagem tao atraente quanto o Totoro, ele queria fazer um
personagem tao forte quanto... O Totoro foi a realizagdo de um sonho,
mas também um pesadelo, porque é o filme que Miyazaki nunca
conseguiu superar, ele ndo consegue fazer algo melhor do que ele
fez em Totoroo E Ponyo surgiu com esse intuito.

Pedro: Ponyo - Uma Amizade que Veio do Mar € de 2008 e estreou em 2010 no
Brasil. Tem quem ache que o Miyazaki ndo conseguiu superar o Totoro nesse filme,
mas eu tenho uma amiga que é totalmente Ponyo lover.

TATIANA LEITE: Pera, gente, que a Ponyo realmente ta aqui
guerendo aparecer (risos)

Pedro: Essa € a Tatiana Leite, produtora cinematografica. A gatinha dela, inclusive,
gue tentou roubar a cena durante a entrevista, se chama Ponyo, em homenagem a
personagem do filme do Miyazaki.

Vou deixar que ela, a Tatiana, conte a histéria da Ponyo do filme.



TATIANA LEITE: Ponyo € uma peixinha que mora com as irmas, ela
tem um pai, que fica um pouco aberto, parece que ele ja foi humano
em algum momento, mas ele € um feiticeiro que t4 sempre
experimentando coisas dentro do mar. A mae que € muito admirada
€ um pouco ausente, e ela, por uma série de motivos, ela tem um
desejo gigante de ser humana, de participar da vida na terra. Entdo
ela quer de todo jeito sair do mar. E ela conhece um pouco os
segredos dos feiticos do pai e toma algumas pog¢des e com a ajuda
das irmas que a acobertam, ela consegue escapar uma primeira vez
do mar. E ela tem esse encontro com o Sosuke, que é uma crianca,
imagino ter sete ou oito anos, e ele fica muito impressionado com ela,
ainda ainda peixinha, né, e criam ali uma relacdo de amor. Ele,
menino, ela peixe e ele comeca a cuidar dela. Até 0 momento onde
ela é recapturada pelo pai, é devolvida pro mar, e ali ela tem certeza
absoluta, ela ta apaixonada pelo Sosuke e € muito romantico isso.
Eles sdo criancas, mas é um amor desses amores para sempre. E
ela volta pra encontra-lo e eles véo passar por uma jornada onde o
tempo ta ali um pouco paralisado e misturado, o passado e o futuro a
partir de forcas da natureza, e vao tentar alguns desafios para ficarem
juntos. Eu acho que é sobretudo uma histéria, uma grande histéria de
amor com um milhdo de camadas geniais que s6 o0 Miyazaki
consegue colocar num anico filme.

Natasha: E uma coisa super interessante sobre Ponyo, € que o filme foi totalmente
desenhado a médo, sem nenhum tipo de computacdo gréafica. D4 pra imaginar o
trabalho que foi fazer isso. Mas valeu a pena, porque o resultado é realmente incrivel.

TATIANA LEITE: Eu acho que comparando com outras animacoes,
ele usa muita coisa da aquarela. Sao cores, como se ndés
estivéssemos vendo ele pintar ao longo do processo. A abertura da
Ponyo é muito impressionante, os créditos de abertura, ali realmente
sdo quase uma pintura. Que enfeitica a gente, ja vi criancas sendo
enfeiticadas so por essa abertura.

Natasha: Nossa, € uma pena que a gente nao tenha imagem aqui agora no podcast,
porque é uma coisa de louco essa abertura. Me lembrou muito o ultimo filme do
Takahata, O Conto da Princesa Kaguya, que saiu em 2013.
Ele foi o filme mais caro da histéria do Studio Ghibli, levou oito anos para ser
produzido porgue o desenho dele foi inteiramente feito a méo, lembrando o estilo
sumi-e, com linhas bem suaves.
O filme é baseado numa fabula classica japonesa, do século X, chamada O Conto do
Cortador de Bambu. A menininha protagonista, a Kaguya, nasce de um broto de
bambu e tem uma relacéo misteriosa com a lua



Essa histéria € tdo emblematica no Japdo que existe uma sonda espacial japonesa
que foi apelidada de Kaguya. A Japan House S&o Paulo até produziu um video
baseado nesse conto com ilustragbes do Daniel Kondo e narragdo da cantora Carol
Naine, especialmente para a Semana Espacial Brasil-Japdo em 2021. A gente vai
deixar o link aqui na descricéo do episodio!

Pedro: O conto da princesa Kaguya € um filme que conta com natureza pra caramba,
como o Miyazaki e o Takahata gostam. Mas, voltando a Ponyo, eu aproveitei pra
perguntar pro professor Takashi Yamanishi como a natureza aparece nesse filme.

TAKASHI YAMANISHI: Claramente tem alguns recados, né? Seja ao
mostrar o mar totalmente poluido na cidade, em que o Sosuke mora,
mostrando também a imensidao e a forca que a natureza tem, seja
em forma de onda, seja em forma de toda a diversidade biologica da
vida que tem la dentro. Isso € muito marcante mesmo. Entdo, em
termos de natureza, Ponyo também traz algo muito forte e € muito
lindo ser retratado e a grande maioria, isso é importante notar que
nas obras do Miyazaki, ele dificilmente vai ilustrar uma folha genérica,
uma planta genérica, um peixe genérico, um animal genérico, néo.
Se a gente observar com atengao, com um olhar de bidlogo...e aqui
gue eu brinco que eu sou um bidlogo fajuto. Eu me formei em biologia,
mas nao trabalho com isso. Mas quando vocé analisa as plantas que
aparecem, por exemplo, em Totoro ou até mesmo Ponyo, eles tém
nome. Ele tem género, espécie e a gente consegue categorizar. Claro
gue vai ter um animal, uma planta que seja da inveng¢ao do Miyazaki,
mas todas elas partem de observacdes. E uma coisa que ele fala e
reclama hoje em dia é que os animadores de hoje em dia s6
conseguem ilustrar vendo tela, né, bota a imagem no Google e vai
replicando, mas ndo conseguem ilustrar o que eles viram. Eles néo
conseguem desenhar a partir da vivéncia de ver e sentir o verde das
folhas e de sentir como é que € o clima, como € que se sentir dentro,
imerso de uma natureza. Tem essa questédo do ode a natureza que o
Miyazaki trata, com certeza.

Pedro: Sobre esse lance do poder da natureza, a Tati fez uma observacdo muito
interessante — e que faz com que a gente, aqui do Brasil, tenha uma relacao ainda
mais préxima com a mitologia que o filme apresenta.

TATIANA LEITE: Eu acho que também continua fazendo uma
diferenca muito grande o fato de, nos filmes do Miyazaki ter o cuidado
de ndo se ver maniqueista em relacdo aos personagens de entre 0
bem e mal. Os monstros, as bruxas, os vildes também tem um lado
interessante. Eu acho que isso € raro, porque acho que fica um pouco
chato no final das contas, num geral termina que a ultima meia hora



€ aquela coisa do bem, com o mal e ponto. (...) Eu adoraria encontrar
o Miyazaki para perguntar de onde vem a mae da Ponyo, que é
lemanja para mim, totalmente lemanja na integralidade, o pai fica ali
numa fronteira meio David Bowie e alguma outra...uma outra figura,
mas a mée € lemanja. Isso eu busquei na época do Ponyo alguma
coisa de alguma tradicdo japonesa que tem alguma conexao direta
de uma rainha do mar. E néo achei! Entdo fico me perguntando de
onde ele tirou isso.

Pedro: Olha, e eu sé posso dizer que a aparicdo da mae de Ponyo € um dos
momentos mais bonitos do filme. E uma figura que surge gigante na tela, vindo do
mar e que, realmente, lembra muito lemanja.

Natasha: E a gente ja viu aqui que essa espiritualidade é bastante presente no
cinema japonés, que é um reflexo da prépria forma de como o Jap&o encara as coisas.
O Takashi resume isso muito bem.

TAKASHI YAMANISHI: Acho que vai ter que comecar a partir sobre
a diferenca cultural, da concepcéo da vida e do mundo que o mundo
ocidental e os japoneses possuem, pegando, por exemplo, a relacao
com a natureza. No Japéo, € bastante comum a concepc¢ao de que
existem espiritos ou que existem os que chamam de kami, né, essas
entidades na floresta e nas arvores. Eles tém uma visdo mais
aproximada da natureza de ver que nés fazemos parte da natureza e
ndo que nds estamos ai para explorar a natureza. No Japédo antigo,
pelo menos tinha essa condicdo de maior proximidade com a
natureza e de que a espiritualidade, a divindade estava por tudo em
volta. E ja no Ocidente tem essa questao, sobretudo na sociedade
judaico cristd, de ter um Deus monoteista que esta ai, sempre te
vigiando, te vendo. Talvez essa primeira diferenca na concepcéo da
sua existéncia dentro do mundo, dentro da sociedade em que vocé
vive, possa interferir. E também essa questdo do Japao ter essa
cultura do cinza, de nada ser no preto e no branco ndo é o bem e o
mal. Nao é que os humanos estdo sempre errados e a natureza esta
sempre certa ou ndo € que 0s personagens devam ser perfeitos, 0s
personagens estédo ai e tém defeitos e sdo pessoas como nos.

Pedro: E sabe a Cacau Ideguchi, que a gente ouviu em outros episodios aqui,
também falou uma coisa parecida quando a gente perguntou a ela sobre o Miyazaki.
E eu lembro de ter ficado bastante impressionado com uma observacéo que ela fez
sobre a naturalidade com a qual o extraordinario € encarado por esses personagens.
Eu vou tocar aqui pra vocés um trechinho:

CACAU IDEGUCHI: Entdo, ele acaba se utilizando muito mais



desses elementos magicos fantasticos para construir um universo
infantil que seja muito atrativo e que consiga passar de forma crivel.
Quando a gente t4 falando de Totoro, ele vai e ele coloca diversos
elementos xintoistas no filme inteiro. Vocé tem pequenos santuarios,
vocé tem varias referéncias religiosas e tal. E isso tudo quando o
japonés vé, ele esta entendendo do que se trata. Ele esta entendendo
gue o Totoro € um espirito da floresta e a crianca também. Por que o
pai ndo se preocupa com isso? Porque ele foi aquela crianca. E
diferente da gente em que em algum momento a gente esquece
assim o nosso mundo permeado de magia e comeca a duvidar. Entao
a crianca vem falar porque eu vi sei l14 o Divertidamente. E n&o, vocé
nao viu, vocé esté inventando, vocé esta imaginando, vocé sonhou e
tal. A gente faz esses questionamentos porque ha época gue a gente
era crianga, 0S NOSS0S pais nos guestionavam. E no Japdo € o
contrario vocé tem essa liberdade de entender que nédo ha respostas
para tudo, que o desconhecido simplesmente existe, que a vida €
assim e que a magica existe.

Natasha: A gente viu ai que, de magica, o Studio Ghibli entende — e muito. Além
dos diretores principais, o Miyazaki e o Takahata, outros tantos fizeram essa magia
acontecer, como nos filmes Eu Posso Ouvir o Oceano, O Reino dos Gatos, Contos
de Terramar, O Mundo dos Pequeninos e As Memorias de Marnie.

Pedro: Inclusive, Natasha, o filho do Miyazaki, o Goro Miyazaki, tem sido um dos
principais nomes dessa "nova" fase do Studio Ghibli. E dele, por exemplo, o primeiro
filme em 3D da companhia, o filme Aya e a Bruxa, de 2020.

Natasha: Esse primeiro lancamento em 3D marca uma nova fase do Ghibli, né, com
uma expansao dos horizontes do estudio na era digital. Hoje, todo o catalogo de filmes
esta disponivel nos servicos de streaming, a trilha sonora de todas obras também
pode ser escutada nos servicos de streaming de musica... Sem falar que, vem ai, a
gente sO6 ndo sabe quando, mais um filme do Miyazaki pai, que ja promete ha um
tempo lancar "How Do You Live?", longa baseado no livro de Genzaburo Yoshino, um
dos seus livros favoritos da infancia.

Pedro: Inclusive, o produtor Toshio Suzuki ja deu entrevista descrevendo o projeto
como uma "fantasia em longa escala". O livro no qual o filme ta sendo baseado,
fornece reflexbes a respeito da ética, da estrutura da sociedade e sobre a visdo
japonesa das coisas. Eu, particularmente, t6 bastante ansioso.

Natasha: E, Pedro, sabe que essa sua descricao ai sobre uma historia que envolve
ética, estrutura da sociedade e visdo japonesa das coisas me lembrou um outro
género do cinema japonés, beeem longe da pureza das animac¢fes do Studio Ghibli,
mas que carrega essas questdes em sua génese?



Pedro: Eu pensei ha mesma coisa.
Natasha: No proximo episodio, entdo, os chanbara: os filmes de acdo com samurais.

Natasha: O podcast da Japan House Séao Paulo é uma producédo da Radio Novelo.
A produtora, roteirista e editora deste projeto € a Clara Rellstab. O tratamento de
roteiro € do Tiago Rogero e da Miyuki Teruya. A sonoriza¢do € da Julia Matos, e a
mixagem €& da Pipoca Sound. A musica original é da Mari Romano.
A estratégia de promocéao é da FéCris Vasconcellos. Os contetdos para redes sociais
foram feitos pelo Tércio Saccol e pela Laura Ashley.
A identidade visual é de Thiago Minoru. A coordenacao da Japan House Sao Paulo é
de Miyuki Teruya e o conteudo digital da Japan House SP é de Thelma Nakae e Julia
Casadei.

No site da Japan House vocé encontra mais contetdo a respeito dos filmes que a
gente trouxe no programa.
Eu, Natasha Barzaghi Geenen, diretora cultural da Japan House S&o Paulo,
apresento esta  temporada na companhia do Pedro Butcher.
Até semana que vem, Pedro!

Pedro: Até mais, Natashal!



